La tragedia nella Poetica di Aristotele
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La Poetica fa parte delle opere esoteriche o acroamatiche
(destinate all’ascolto) di Aristotele, destinate cioe non alla
pubblicazione, ma all'uso interno del Liceo. Il libro, incentrato
sulla tragedia, e pervenuto in forma tronca, senza la
preannunciata trattazione sulla commedia. Si tratta comunque
della prima e piu importante trattazione teorica dedicata al
teatro tragico della letteratura greca antica.



L'origine della tragedia (Arist. Poet. 1449a)

Fevopévn &' olv AT ApXAC aUTOOXEDIAOTIKAC - Kai auTh Kai A KwHwdia, Kai ) uév
atmrd TV £€apxovIwyv TOV diIBUpauBov, i 8¢ ATTO TWV TA QAAAIKA O €T Kai vOv €v
TTOAAQIC TV TTOAEWV dlapével VOUICOUEVA - KATA PIKPOV NUERBN TTpoayoviwy 0Gov
EYiyVETO @avepOV aUTAG: Kai TTOAAGC peTaBoAdac pyetaBaioloa i Tpaywdia ETavoaro,
ETTEI EOXE TAV AUTAC QUOIV.

Ed essendo nata dunque da un inizio improvvisativo - sia essa stessa sia la
commedia, e I'una da coloro che intonano il ditirambo, l'altra invece da coloro che
(intonano) i canti fallici che tuttora rimangono in uso in molte delle citta - un po' alla
volta crebbe man mano che sviluppavano quanto di essa diveniva evidente; e la
tragedia smise di subire molti cambiamenti quando raggiunse la propria natura.



Kai 16 1€ TV UTTOKPITOV TTARBOC £€ £vOC €ic dUo TTPWTOC AioxXUAOC fiyaye Kai
TG T0U X0p0oU AAGTTWOE Kai TOV AOYOV TTPWTAYWVIOTEIV TTAPECKEUATEV: TPEIC O
Kai oknvoypa@iav ZO0pokKARG.

E il numero degli attori per primo Eschilo portd da uno a due e diminui le

parti del coro e fece in modo che il parlato avesse la prevalenza; tre poi € la
scenografia Sofocle.

"ETi ¢ TO p€yeBOG: €K MIKPWV HUBWYV Kai Aé€ewg yeAoiag d1a TO €K OATUPIKOT
METAPBAAETV OWE ATTECEUVUVON, TO TE YETPOV EK TETPAUETPOU iapBeiov EyEveTo.
E ancora la grandezza: da piccoli racconti mitologici e da uno stile

scherzoso per il (fatto di) derivare dallo stile satiresco successivamente
divento solenne, e il metro da tetrametro divenne giambo.



TO pév yap TTPWTOV TETPANETPW EXPWVTO OIA TO CATUPIKNV Kai OpXNOTIKWTEPAV
gival TRV Toino1v, Aé€ewe 8¢ yevopévne auTth f eUoIC TO oikeiov péTpov eUpe: NAAIOTA
YO AEKTIKOV TV PETPWV TO iauBEIOV €0TIvV: onueiov OE ToUTOU: TTAEIOTA yap iauBeia
Aéyopev €v TR SIGAEKTW TA TTPOC AANAAOUG, £€aueTpa OE OAIYAKIC Kai EKPBaivovTES TG
AEKTIKAC appoviac.

Inizialmente infatti usavano il tetrametro per il (fatto che) la composizione era
satiresca e piu danzata, ma essendo divenuta dialogo la natura stessa individuo il
metro appropriato; particolarmente colloquiale infatti tra i metri € il giambo; e segno
di cido: moltissimi giambi infatti pronunciamo nella conversazione reciproca, invece
esametri poche volte e allontanandoci dalla scorrevolezza discorsiva.



In sintesi

Per Aristotele la tragedia nasce da un'origine improvvisativa (a1’ apxfic autooxedlaoTIKAG) €
in particolare dai corifei che intonavano i ditirambi (amo TV £€apxoviwy TOV diIBUpauBov), e
poi si sviluppa fino a raggiungere la propria QUOIC.

In questa fase evolutiva la rappresentazione avrebbe raggiunto le sue piene dimensioni a
partire da racconti brevi e da uno stile giocoso (£k pIKp@V HUBWYV Kai Aé€ewg yeAoiag) grazie
all'abbandono dell'originario tono satiresco (310 10 €k caTupikoU peTaBaAgiv) assunse un
carattere serio ( amregeuvuvon)

A questa evoluzione corrispose quella del metro, dal tetrametro trocaico, proprio di una
poesia legata al tono satiresco e alla danza corale (d1& T GATUPIKAV KQI OPXNOTIKWTEPAV Eival
TAV T10inNOC1V), al trimetro giambico, che si avvicinava piu di tutti i versi al parlato (udAioTa yap
AEKTIKOV TV JETPWV TO iauBEIOV £OTIV)



Definizione di tragedia

"EoTiv o0v Tpaywdia pipnoic Tpdtewe otmoudaiog Kai TeAEiag péyedog
£xouong, NOUCHEVW AOYW XWPIC EKAOTW TWV €idWV £V TOIC JOPIOIC, DPWVTWV
Kai ou OI' amayyeAiag, o' €Aéou kai goOfou Trepaivouca TRV TWV TOIOUTWV
TTadOnudaTwyv KABapaolv.

La tragedia € dunque imitazione di una azione nobile e compiuta, avente
grandezza, in un linguaggio adorno in modo specificamente diverso per
ciascuna delle parti, di persone che agiscono e non per mezzo di narrazione,

la quale per mezzo della pieta e del terrore finisce con leffettuare la
purificazione di siffatte passioni.



Mipnoig: si fonda sull'imitazione della realta: cio distingue la poesia dalla filosofia in versi.

TPAgewWG: la tragedia rappresenta un'azione.

otroudaiag: di elevata importanza.

TeAgiag: deve avere una sua compiutezza, un TEAOG.

péyeBog £xouong: deve avere una durata significativa, che si possa afferrare mentalmente come unita.

NOuouévw (part. ppf di NOUvw, addolcisco, da AOUG) Adyw: l'elaborazione poetica dell'eloquio,
attraverso ritmo, armonia e canto, ne caratterizza l'aspetto artistico.

XWPIg EKAOTW TWV €idWV €v TOIG popioig: e divisa in parti cantate e recitate, ciascuna con un proprio
carattere.

SpwVvTwWV Kai ou &I’ atrayyeAiag: non & un poema epico, ma un'azione rappresentativa.
S1I’ €éAéou kai @oPou: I'EAeoc e il poBoc sono i due TTaON alla base della psicagogia tragica.

TTEPAivouoa TRV TWV TolIOUTWYV Tradnudtwyv KaBapoiv: l'obiettivo della tragedia e la purificazione dei
1Td0N oggetto della rappresentazione stessa.



Sei parti essenziali della tragedia

1. MU0og: la vicenda rappresentata, attraverso la composizione delle azioni
(oggetto)

"HOn: i caratteri dei personaggi (oggetto)
Aiavoia: il pensiero espresso (oggetto)
A€Sig: i versi (mezzo)

MeAoTrolia: la musica (mezzo)

2R

"Oyig: lo spettacolo (modalita)



MéyioTov O ToUTWV £0TiV I} TWV TTPAYMATWY oUoTAOoIS. ‘H yap Tpaywdia yiunoic
£0TIV OUK AvOpWTTWV AAAG TTPAgewy Kai Biou = oUkouv OTTWG T RON JINACWVTAI
TTPATTOUCIV, GAAG TG NBN oupTtreplAauBdavouciv dIa TAC TTPALEIC = WOTE TA
TpdyHaTa Kai 0 HU00og TEAOC TAGC Tpaywdiag, TO O& TEAOC PEYIOTOV ATTAVTWV.

e Ma la parte piu importante di tutte € la composizione delle azioni. La tragedia
infatti € imitazione non di uomini ma di azioni e di un’esistenza, e dunque non &
che i personaggi agiscono per rappresentare i caratteri, ma a causa delle azioni
includono anche i caratteri, cosicché le azioni e il racconto costituiscono il fine
nella tragedia, e il fine & di tutte le cose quella piu importante.



e Tpitov 8¢ i didavola: To0To O€ £0TIV TO Aéyelv dUvaoOal Ta Evovta Kai T apuoTTOVTa, OTTEP
ETTI TV AOYWV TAC TTONITIKAG Kai PNTOPIKAC EPyov €0TiV: 0i HEV yap ApXaiol TTOAITIKIG £TTOIoOUV
AéyovTag, oi 8¢ viv pnToPIKMG.

e Al terzo posto viene il pensiero, e cioé la capacita di dire quel che € inerente e conveniente
al soggetto, il che per i discorsi in prosa € compito dell'arte politica e di quella retorica, giacché
gli antichi facevano personaggi che parlano a mo’ dei politici, i contemporanei alla maniera dei
retori.

e TéTapTov 8¢ TV PEV AOywv 1 AEEIC: Aéyw B¢, QoTTep TTPOTEPOV eipnTal, AEEIV givar TRV dId TAC
Oovopagiag epunveiav, O Kai €T TV EMUETPWY Kai ETTI TV AdYwV EXEI TAV AUTHV OUVAUIV.

e Al quarto posto c’e¢ I'elocuzione e dico, come gia prima ho detto, che l'elocuzione é
I'espressione mediante le parole, il che ha la stessa natura nelle opere sia in versi sia in prosa.



Tv 0& AotV | yeAoTrolia péyioTov TV NOUCPATWY, | 8& OWIG WUXaYWYIKOV UEV,
atexvotaTtov O& Kai AKIoTa oikelov TAG TToINTIKAG: N Yap TAS Tpaywdiag dUvauIC Kai Aveu
Ay@vog Kai UTTOKPITWV £CTIV, £TI O KUPIWTEPQ TTEPI TRV ATTEPYadiav TV OWewv f 100
okeuoTrolol Téxvn TAG TWV TTOINTWV ECTIV.

e Delle parti restanti la musica € il piu importante degli ornamenti, mentre lo
spettacolo muove si gli animi, ma € anche l'aspetto meno artistico e quindi meno
proprio della poetica.

'efficacia della tragedia infatti si conserva anche senza la rappresentazione e senza gli
attori ed inoltre per la messa in scena € piu autorevole 'arte della scenografia che non
quella della poetica.



L'unita del racconto

e Xpr) olv, Kaeomap Kai £V TAIG a)\)\oug MINNTIKOTG n Mia JipNoiIg €vOg £€0TIV, OUTW Kai
TOV M0Oov, £TTel TTPACewC plpnolg €0TI, MIOG TE €ival Kai TaUTNG o)\ng, Kai Ta PéEPN
ouveaTAval TOV TTPAYUATWY OUTWCS WOTE psmneapavou TIVOG MEPOUG N APAIPOUPEVOU
dla@épeoBal Kai KIVEIgOal TO OAov: O yap TTPOCOV N PR TTPOCOV PUNOEV TTOIET £TTIONAOV,
oUdEV poplov ToU OAou £OTiv.

e Occorre dunque che, come anche nelle altre arti imitative I'imitazione & una
quando & di un unico oggetto, cosi anche il racconto, poiché €& imitazione di
un’azione, lo sia di un’azione sola e per di piu tale da costituire un tutto concluso,
ed occorre che le parti dei fatti siano connesse assieme in modo tale che, se qualcuna
se ne sposti 0 sopprima, ne risulti dislocato e rotto il tutto, giacché cio la cui presenza
non si nota affatto, non & per niente parte di un tutto.



Le parti quantitative della tragedia

e Mépn 8¢ Tpaywdiac oic Pév e ideol BET XpoBal TTPOTEPOV EiTTOHEY, KaTH OE TO
TTOOO0V Kai €i¢ a dlaIpeiTal KeEXxwplopéva Tade £aTiv, TTIPOAOYOG £rEIoodiov £§080¢G
XOPIKOV, Kai ToUTou TO YEV TTApodog 10 8¢ oTdaIpov, KoIva PEv atTdvTwy TalTa,
1010 8¢ TA ATrO TRS OKNVIG KAi KOMMOI.

e Le parti della tragedia che si debbono intendere come forme essenziali le
abbiamo dette prima, secondo invece la quantita, rispetto alle sezioni in cui la
tragedia si divide, esse sono le seguenti: prologo, episodio, esodo e parte
corale, quest’ultima a sua volta suddivisa in parodo e stasimo; queste parti sono
comuni a tutte le tragedie mentre proprie di alcune sono i canti degli attori dalla
scena e i commi (canti luttuosi in cui ci si batteva — ké1Tw — il petto).



IIpoioyog: la parte anteriore all'ingresso del coro
‘Eneie0010v: parte del dramma fra due cori

"E0d0g: parte della tragedia dopo 1'ultimo coro

IIapoooc: canto corale di ingresso

Xraowov: canto corale statico (senza anapesto € trocheo)
T0O 070 THS OKNVI|S: canti solistici

Koppot: lamenti (da k6mtom “mi1 batto 1l petto™) dialogici di
personaggi + coro



Le parti del racconto

e "EoTI 0¢ TEPITTETEIO PEV N €iC TO évavTiov TWV TTPATTOPEVWY PETABOAR KaBdaTTep €ipnTal, kai ToliTo O
WOTTEP Aéyopev KaTd TO €ikOG 1) avaykaiov.

e La peripezia, come si & detto, € il rivolgimento dei fatti verso il loro contrario e questo, come stiamo
dicendo, secondo il verosimile e il necessario.

e Avayvwpioig O¢, woTrep Kai Tolvopa onuaivel, €€ ayvoiag €ig yvaolv PeTaBoAn, i €ig @IAiav A €ig
ExOpav, TV TTPOC eUTUYiav f) duaTUXiaV WPICHEVWV

e Il riconoscimento poi, come gia indica la parola stessa, € il rivolgimento dallignoranza alla
conoscenza, e quindi o all’amicizia o all’inimicizia, di persone destinate alla fortuna o alla sfortuna;

e TpiTov 8¢ TEB0C. TTABOC &¢ ¢0TI TTPALIC POAPTIKA f ddUVNPA, olov of Te év TM Pavep®d BAvatol Kai ai
TTepIwdUVial Kai TPWOEIS Kai 6ga ToladTa.

e Una terza € la sciagura. La sciagura € un’azione che reca rovina o dolore, come ad esempio le morti
che avvengono sulla scena, le sofferenze, le ferite e cose simili.



Racconti semplici e complessi

e Eioi 8¢ TGOV pUBwWV oi pév amAoi oi B¢ memAeypévorl- Kai yap ai TPageic wv pipAoeic oi piboi giov
UTTaPYoUOIV £0BUC oloal ToladTtal. Aéyw 8¢ ATTARV Pév TTPESIV A yIvouévng WOoTTEP (PIoTAI OUVEXOUC Kai HIBC
Gveu TrepimTeTeiac A Avayvwpiopol 1) PETAROOIC yiveTal, TETAeypévnv &8 €€ NC WeTd avayvwpiopol A
TIEPITTETEIAG | AUPOIV 1 HETARATIC £TTIV.

e Dei racconti, alcuni sono semplici, altri complessi, giacché tali si trovano ad essere le azioni di cui i
racconti sono imitazione. Chiamo semplice quell’azione che, mentre si svolge, come si € definito, con
continuita ed unita, muta direzione senza peripezia e senza riconoscimento; mentre complessa quella in cui il
mutamento si ha con riconoscimento o con peripezia o con tutti e due.

e Avdykn dpa 1OV KOAGS Exovia piBov amrAoidv eival paAAov f SiTholv, (OTTEP TIVEC Qaol, Kai PETABAAAEIV
oUK €i¢ eUTuXiav €k OuaTuxiog GAAG TouvavTtiov €§ egUTuXiag €ig duoTuyiav un 01 poxOnpiav GAAG dI°
apapTiav peydAnv i oiou gipntal i) BeATiovog ydAAov ) xEipovoc.

e E dunque necessario che un racconto ben fatto sia piuttosto semplice che non duplice, come invece dicono
alcuni, e che tratti di un rovesciamento non dalla sfortuna alla fortuna ma al contrario dalla fortuna alla
sfortuna, e non a motivo della malvagita ma per un grande errore di un uomo come si & detto o di uno
piuttosto migliore che peggiore dell’ordinario.



Nodo e scioglimento

e "Eomi 8¢ mAong Tpaywdiag TO pEV déoig TO && AUOIG, TG [25] pev E€wBev Kkai Evia TV
EowBev TTOAGKIC 1) déoIg, TO &8¢ AoITTov ) AUOIC = Aéyw 8¢ déoiv pév gival THY AT APXAC
uéxp! TouTou ToU pépouc & Eoxatov £oTiv €€ oU peTapaivel i e0Tuxiav A eic atuxiav, AUoiv 8¢
TAV a1T0 TAG ApxNS TS HETaRAoEWC PéEXPI TEAOUCG,

e In tutte le tragedie c’e una parte che ¢ il nodo ed una che é lo scioglimento; il nodo e
costituito dagli eventi che sono fuori della tragedia e spesso da alcuni che sono dentro, il
resto e lo scioglimento. Voglio dire che il nodo e quella sezione che va dall’inizio dei fatti fino
a quella parte che e l'ultima rispetto al punto in cui la vicenda muta dalla fortuna alla
sfortuna, mentre lo scioglimento va dal principio di questo mutamento alla fine (=
KATaoTPO®n).



Terrore e pieta

e "EoTiv pév olv 1O @oBepov Kai EAecvov £k TAC Owewc yiyveoBal, €oTiv 8¢ kai €€ aUTAC TAC
OUOTACEWG TV TTPAYMATWY, OTTEP £0TI TIPOTEPOV Kai TToINToU apeivovog. Ael yap Kai aveu 1ol opdv
oUTw cuveaTaval TOv piBov waTe TOV AkoUovTa TA TTPAYMATA YIVOUEVO Kai QPITTEIV Kai EAEEIV €K
TV CUPBaIVOVTWYV- ATTEP av TTABoI TIC dkoUwv ToV ToU Oiditrou pibov. To 8¢ did TG dYWewg ToUTO
TTAPACTKEUALEIV ATEXVOTEPOV Kai Xopnyiag dedPeVOV EOTIV.

e E possibile che quanto produce terrore e pieta nasca dalla messa in scena, ma & anche
possibile che derivi dalla stessa composizione dei fatti, il che & preferibile ed € proprio di un poeta
migliore. Giacché il racconto deve essere cosi costituito che, anche senza vedere la scena, chi
ascolta i fatti che accadono, a motivo degli avvenimenti stessi, frema di orrore e di pieta: sentimenti
che certo si proverebbero se si ascoltasse la storia di Edipo. Mentre il procurare questi affetti per
mezzo della messa in scena € meno artistico e bisognevole della regia.



e Oi 0¢ pn 10 QoPepodv diG TAGC OWews GAANG TO TeEPATWOEC POVOV TTAPAOKEUALOVTES
oUdEV Tpaywdia kolvwvolaiv: ou yap Traoav O€i {nTeiv NdovAv atrd Tpaywdiag GAAd THV
oikeiav. ‘Emrei 8¢ TRV amo €Aéou kai @OBou dJia HpIpRoewg d&il ndovihv
TTAPAOCKEUALEIV TOV TTOINTHV, PAVEPOV WG TOUTO £V TOIC TIPAYMACIV EUTTOINTEOV.

e Quanto poi a quelli che per mezzo della messa in scena procurano non il terrore, ma
cid che e soltanto mostruoso, questi non hanno niente a che fare con la tragedia.
Giacché non € che si debba ricercare ogni e qualsiasi piacere possa derivare dalla
tragedia, ma quello soltanto che le & proprio. Poiche dunque il poeta quel piacere
che nasce dal terrore e dalla pieta deve procurarlo attraverso l'imitazione, &
manifesto che questo si deve fare con le azioni.



Catarsi

Il termine indicava il complesso di riti cui doveva sottoporsi il reo,
soprattutto di omicidio, per liberarsi dal piaoua, identificandosi poi con la
pena stessa.

In Platone il termine & usato in senso intellettuale e filosofico, indicando
I'attivita cognoscitiva che separa I'anima dal corpo.

Vi & poi un uso medico, che indica purgazione, depurazione di sostanze
nocive. .



Alcune interpretazioni moderne

Come purgazione (metafora tratta dal linguaggio medico): nell’'VIIl libro della Politica Aristotele mostra che la musica
conferisce un senso di liberazione come partecipando ad un rito orgiastico. Principio della medicina omeopatica: pieta e
terrore sono agenti della catarsi tragica e allo stesso tempo le passioni negative rimosse dall’animo degli spettatori. E
tuttavia dubbio che la pieta possa considerarsi tale.

Per Lessing (1768) la catarsi trasformerebbe le passioni in disposizione virtuosa, cioé porterebbe ad un dominio delle
passioni stesse.

Per Elisabeth Belfiore (1992) nelle opere biologiche ed etiche di Aristotele il concetto di catarsi € piuttosto allopatico,
cioé concerne passioni opposte ai vizi dell'anima; attraverso le vicende tragiche 'uomo porta alla luce i propri desideri
impuri, poi, attraverso I'ekTAn¢Ig di paura e vergogna o compassione, che seguono alla presa di coscienza, si giunge a
una purificazione interiore dai propri desideri reconditi e al raggiungimento dell’aiduwg.

Come purificazione (cfr. Poetica 1455b 15) purificazione degli eventi messi in scena come in un rituale. Secondo Otte la
catarsi € una sorta di chiarificazione intellettuale in quanto le azioni impure compiute dai protagonisti si manifestano
originate da nulla di immorale (piapdv): si tratta di un’ipotesi che esclude il pubblico. Dupont-Roc e Lallot hanno invece
pensato ad una purificazione estetica degli eventi impuri attraverso 'arte, in modo che portino solo dovn al pubblico.

Come terapia del dolore. Per Robortello (1548) agli spettatori & data la possibilita di capire le dinamiche che portano
alla sofferenza, in modo da potere affrontare i dolori del vissuto con forza d’animo.



Secondo Daniele Guastini (1999) per Aristotele la poesia non opera per allontanare le
passioni, ma per trasformare il dolore in piacere, derivato dall’apprendimento, che la
mimesis poetica realizza. Si tratta di un apprendimento di tipo poietico, in quanto legato alla
prassi. Attraverso il mythos tragico 'uomo penetra nella realta dei Trpaypara e comprende
di essere, come il personaggio tragico, una figura prerennemente a rischio. La tragedia &
quindi un’educazione al kaipd¢ e all’eventualita del fallimento che vi € insita.

Secondo Donato Lo Scalzo (2003) la catarsi si identifica, a un livello piu alto, con la AUoIg
della vicenda, includendo, oltre allo scioglimento dell’azione anche la liberazione dei
personaggi dal dolore che le vicende implicavano. |l pubblico prova emozioni di pieta e di
paura che corrispondono a quelle rappresentate sulla scena. Cosi, alla fine dell'opera,
quando le vicende rappresentate hanno avuto una loro soluzione, nell'animo degli
spettatori doveva procurarsi un certo sollievo, che scaturiva proprio dalla catarsi tragica, dal
fatto cioé che, sulla scena, pieta e terrore erano state superate e in qualche modo risolte



